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INTRODUZIONE

TERENZIO E LA SUA COMMEDIA

Nella sua attivita artistica Terenzio segue di un ventennio
Plauto, dopo il fiorire di Cecilio Stazio, e presenta le sue sei
commedie dal 166 al 160 a.C. La sua attivita & futta e sola
rivolta al teatro comico, al quale egli si dedica con animo di
continuatore e di riformatore nello stesso tempo.

La figura di Terenzio &, in un certo senso, meno leggen-
daria e, comunque, a noi pilt chiara di quella di Plauto. Con-
tribuiscono a delinearne i conforni la ’Vita’ compilata da
Svetonio e i prologhi delle commedie stesse; come pure la
sua opera ci appare ben delineata e sistemata sin dall’anti-
chita per una certa sicurezza cronologica della rappresenta-
zione delle commedie (ricavabile soprattutto dalle didascalie)
e per l'attivita di studio che subito i grammatici, a cominciare
da Varrone, le dedicarono, specie con i loro commenti, tra cui,
il pi famoso, quello di Elio Donato, del quarto secolo d.C.

£ scomparso dalla commedia terenziana l’elemento far-
sesco indigeno e, in genere, quell’ * acetum italteum ’, che tanto
caratterizzano la commedia di Plauto, mentre il comico sfuma
amabilmente nel serio, pill che in Menandro, il grande modello
greco di Terenzio.



Il prologo terenziano non ha nulla a che vedere né con
quello di Menandro né con quello di Plauto: non presenta
I'antefatto o la trama della commedia, ma affronta questioni
di composizione, in polemica con gli avversari dell’autore; e,
quindi, del tutto avulso dalla commedia vera e propria, che sin

dall’inizio ci porta in medias res.

Esiste anche per Terenzio, come per Plauto, un problema
dell’originalita, certamente di piu difficile soluzione rispetto a
guello plautino, perché l'indipendenza capricciosa del Sarsi-
nate di fronte ai modelli greci e di per sé evidente, mentre
un Terenzio che si allontana da Plauto, da per cio stesso tutta
I'impressione di essere fedele alla Commedia nuova (la Néx)
e in particolare a Menandro, dal quale ha tratto ben quattro
commedie su sei. Ma gia gli antichi lo giudicarono diverso dal-
Pautore greco, un ’‘dimidiatus Menander’ (Cesare), si che, se
egli non fu un Plauto, non fu neppure un Menandro. La cri-
tica piu recente ha assodato che Terenzio ha una ’sua’ via.
La funzione di polemica letteraria assegnata al prologo col
conseguente stacco netto dall’azione, ’eliminazione di ogni rap-
porto diretto tra l'attore e il pubblico nel corso dello svolgi-
mento della commedia, la riduzione (non l’assenza) dei can-
tica e dei metri lirici in genere, la rinuncia alla comicita far-
sesca, la soppressione del ’deus exr machina’, il rifiuto dai mo-
delli greci di tutto cid che potesse riuscire incomprensibile ai
Romani, nonché di quanto gli sembra assurdo o irreale o,
comungue, avente funzione puramente teatrale, la riduzione
della generica ed astratta sentenziositd della Néz ad una sen-
tenziosita aderente al singolo individuo e allo specifico caso
concreto sono prova di indipendenza e segno di una volonta
artistica (conforme, peraltro, all’ispirazione poetica) che mira
a dare all’azione scenica le dimensioni del reale, diversamente
da Plauto e da Menandro, i quali tengono ancora in conto gli
effetti scenici e teatrali, i pezzi ad effetto e tutto cid che possa
colpire la fantasia dello spettatore o produrre nel suo animo
forti emozioni: il tutto quale eredita, sia pure alquanto sfu-
mata, della Commedia arcaica, della Commedia di mezzo e



della Tragedia. Egli, in sostanza, approfondisce il realismo
menandreo, trapiantato nel mondo romano.

Terenzio & il poeta dell’ 'humanitas’: della dignita umana,
della sensibilita morale, dell’onesta, della bonta, della larga e
calda comprensione umana. Nel Medioevo le sue commedie
furono apprezzate soprattutto per essa e ancora ai giorni nostri
il Croce parla di una « quasi cristiana carita ». Invero il tono
per lo pitt grave e talora malinconico, la pensosita diffusa nelle
situazioni e nei caratteri dei personaggi, la problematica umana
portata sulla scena fanno si che la commedia terenziana si
accosti pili al moderno dramma borghese che alla esilarante
comicita plautina. Giustamente il Riposati definisce Terenzio
« la prima personalith moderna della letteratura latina ». Egli,
come Menandro, vuol fare della sua opera lo specchio della
vita, vuole che lo spettatore ritrovi sé stesso sulla scena per
contemplarsi e per migliorare; ma la sua ‘humanitas’ € pret-
tamente romana: & soprattutto ricerca di verita interiore. Di
qui la sua fine analisi psicologica, che riesce a disegnare, merceé
il dono dell’arte, non tipi né caratteri astratti, ma ’individui’,
visti dal di dentro in particolari momenti, in particolari situa-
zioni della vita e viventi in una diffusa atmosfera di tensione
morale.

Quando si pensi che questa particolare 'humanitas’, che
& in fondo il motivo generatore poetico, rappresenta una co-
stante nella sua produzione (non turbata sostanzialmente nep-
pure dalle due commedie motorice « Eunuchus » e « Phormio »)
e che egli @ riuscito ad esprimere questa sua ispirazione nella
piena coscienza e capacitad dei mezzi artistici necessari, quando
si consideri 'originalita di Terenzio, quale innanzi e stata de-
lineata, non si pud non riconoscere nelle sue commedie la
presenza di un’inconfondibile personalita poetica.

Terenzio non fu mai trascurato e in tutti i tempi fu autore
scolastico. Dopo alterni momenti di fortuna o di ridotto inte-
resse nella latinita, si affermd decisamente nel Medioevo cri-
stiano, esercitando la sua influenza e destando interesse anche
in grandi autori, come il Petrarca e il Boccaccio. Nel Rinasci-
mento la sua presenza & altamente sentita: le sue commedie



sono recitate, tradotte o imitate nella grande fioritura del tea-
tro comico regolare (Ariosto ed altri). Anche nei secoli succes-
sivi molti autori di vari paesi si ispirano a lui; il Moliere e il
nostro Goldoni ne sentono evidentemente l’influenza, mentre
I’Alfieri e il Fortiguerri lo traducono in versi. Nell’Ottocento,
nel Novecento e fino ai nostri giorni Terenzio €& largamente
tradotto e sentito nel teatro, né gli manca un posto adeguato
nell’'odierno rifiorire delle rappresentazioni del teatro classico.
Del resto la sua opera, cosi ricca di umanita, di inferiorita e
di arte non poteva non costituirsi come modello nel mondo
occidentale e interessare la cultura di tutti i tempi.

MOMENTI DELLA CRITICA TERENZIANA

Per le sollecitazioni dei suoi avversari Terenzio fu il primo
critico della sua commedia, attraverso i prologhi. La posterita
romana gli riconobbe dei meriti (specialmente quello della
lingua e della coerenza dei caratteri), ma lo giudicd, per lo
pil1, inferiore a Plaufo. Cicerone lo loda per lo stile, Cesare
ne ammira la lingua, ma gli nega la 'vis’ di Menandro. In tempi
di piu raffinato gusto letterario I’Afer & preferito a Plauto per
I'eleganza del suo discorso, per la minore capricciosita nei
metri e per un certo labor limae. In Orazio, in Quintiliano tro-
viamo positivi giudizi su Terenzio, che, perd, viene posposto
a Plauto durante l’arcaismo frontoniano. La maggiore atten-
zione, fino a quest’epoca, & rivolta alla lingua e allo stile, ma
Evanzio, grammatico del quarto secolo, gia mostra di andare
oltre con alcune acute osservazioni sulle quali, alla ricerca del
terenziano’ in Terenzio, & tornata la critica recente con pill
ampie e approfondite analisi. Infatti, pur ripetendo il vecchio
giudizio varroniano dell’eccellenza in ’‘efhesin’, egli rileva che
talvolta Terenzio presenta « meretrices non malas », che la sua
commedia non sfocia mai nella tragedia, né « ad mimicam
vilitatem» , come invece capita a Plauto e ad Afranio, che I’Afer
non ha « adlocutiones ad populum », « quod vitium Plauti fre-
quentissimum », che « nihil abstrusum ab eo ponitur», e gli
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