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Il successo

Mon fiuscii 2 gustare in picno il suceesso ¢ il plasso del
pubblico in quanto al termine della mppresentazione corsi
in ospedale perehé mio padee fu colpito lo stesso giomo da
ictus & mori tre giomi dopo,

Come spesso succede nella vitn evend dolorosi si
sovmappongono © siintersecano a quelli felic; questo
grande cvemo passh per nol inosservato: | mid ean,
compreso mio fratello che fu lideatore del progetto, non
furono presenti alla prima.

Per fortuna lo spettacolo piacque a en frate estimatore di
rappresentadoni ¢ amico di Lello Manna che ¢ propose di
metterlo in scena sei mesi dopo in un teatro parrocchiale di
Foggia, Ricevemmo apprezzamenti da esponentd i vari
circoli culturali della cimi ¢ dall'inscgnante della scuola di
danza clissica "L, Striza”, Beatrice Di Giovine, che ci
propose una collaborazione per Fanno seguente. Quello fu
il primao di altrettant confront al di fuor del nostro leogo
di origine.

1980 Itimerari
Ispirate @ “Legioni americane"di Italo Calvino

* Le immagini di leggereaza che io cerco non devono lasciard
dissolvere come sogni dalla realth del presente ¢ del fusuro...
nell'universo infinito della letteratura s"apaono sempre alere vie da
explorare, muovissime o antichissime, stifi ¢ forme che possone
cambiare la nostra immagine del monde. ™

Ispirazione ¢ motivazione

La letwra di Legons americane. Sei propaste per i prossine
aeifiempin che ltalo Calvino scrisse nel 1985 per un ciclo di
sei lezioni all'Universith di Harvard mi confermé ancora
una volta la stretta rela le fra Ia I ©
In danza. Le analogie fra le due forme artistiche erano cosi
pocticamente evidenti che la mia immaginazione ¢ i mici
pensicri crano rivolti 4 cercare una musica adeguata (scelsi
Philip Glass, Haydn e Mayer) a ecreare performance che
suscitassero cmazioni ¢ riflessioni su quei concen lenerari
e filosofici. Lo spettacolo fu intitolato lénerar in quanto,
per me, ogni tema mappresentava metaforicamente un
viaggio lungo la strada della vita ¢ una meta da mggiungere.
Lo stesso wema fu proposto e sviluppato in modo diverso
in base all'ezi e al livello teenico dai tre gruppi di allieve: e
piis piccole interpretarono Pesattersa e la visibilita, le medic
la rapiditi, la moleplicith ¢ la leggerezs, le grandi la
leggereeza, la rapidica, Uesattersa ¢ la visibilis.

i, 1 L? Ciareant, 18




1 chiarimenti ¢ le spicgasioni che seguono sulle modalic
concrete di rappresenaziont dei van temi s riferiscono
solo alle corcografic eseguite dal gruppo delle grandi.

1. Laleggerezza
“Eisiste una legerezza della pensosith ¢ una leggerezen defls
frivolesza; ane, b legpererea pensosa pad far :ppann—
la frivolezea come pesante ¢ opaca.

Pensai che la b 51 potesse i

moviment leggeri, sfiorando appena lo spwm. dosando la
giusta tensione muscolare ¢ rendendo il corpo ctereo ¢
quasi senza peso. Su gquesto odentamento guidai dungue le
performance dei ballerini, che rivscirono ad cqpnmr:n: con I il

Giovine, mappresentando il tema della Nevmsd' al teatro
Giordano di Foggia.

3. L'esattezza
“Hsartezza vuol dire per me soprattutto tre cose: 1) un disegno
dell'opera ben definsto ¢ ben caboolano; 2) Vevocazioni di immgini
visuali niide, incisive, memorabili.. 3) un linguaggio i pit preciso
possibile come lessieo ¢ come resa delle sfumature del pensiern e
dell'immaginazione ™
Cosa ¢ di pit esatto ¢ preciso come la perfezione della
danza clissica? Partendo da questa associazione d'idec
danzammo  sequenwe di danea classica cercando  di
interpretarle al meglo nonostante assenza di una weenica,

inter perd da cadute ¢ movimenti volutamente

loro corpo questa idea astratea di i palpak
La rapidit
“la Npcxlvlai alello alﬂc e el pensiern vuod dire soprattusto agilied,
mohilita, ¢ rutee qualiti che 5% dap eom una serttura

pronta alle divulgasions, a saleare da un argomento all'slteo, 3 pendere
2 o cento volte ¢ & dtzovarko dopo cemo giavohe™. S

Catapultai sul palcoscenico in modo iruente ¢ rapido
P'agiliea, la velocitd e la mobilie, qualiti fondamentali per
danare. 1l gruppo interpretd questo difficile soggetto mnto
cpregiamente da cssere seelo per panecipare lo stesso
anno al saggio di danea Frawwesti di sita di Beatrice Di

sg.lrmmr.nmmlmmmn
1 Cabvine e, G L8

fuori tempo in una concexione ironica ¢ imperfetta di

questo stile; eonsiderammo cioé la staticita, le pose

classiche ¢ i sormisi stereotipati quali asperti caricaturali del

balletto elassico, su cul ironizzare per non prenderei troppo

sul sero. In questo easo, per la prima volta,

liberamente dal sumtnmcnto di Calvino ¢
in una di !

4. La visibilitd
“Se ho incluso b vasibilis nel mio clenco di valori da salvare & per
avvertire del pericobo che stamo correnda di una facoli umans
foadarmentale: il potere di meteere 2 fsoco visioni sd occhi chiusi, &
far scarurire codori © forme dallallineamento di caratter alfabetici neri
s una pagina bianca, di pensare por immagn™*.

" L Calviewn, Legiont aomericans. Sei prapasty por if provzims sillwnss, G
ML, Calvin, Lgyeed aarvrivase. Sei propaste pos if prvssises srilirmess,



La visibilita fu interpretata con un assolo da Antonella
Costanzelli che, nel danzare in modo alquanto sensuale ¢ al
tempo ste;
brillant colori giallo ¢ blu.

Fu un colpo di scena teatrale brillantemente riuscito a cui
seguirono applausi e elogi del pubblico.

o poctico, dipinse il suo costume bianco con

Partenze e addii
Questo fu Pultimo anno di danza “Tangram” per Elena
Fraternali e Angela Sacco, veterane del gruppo, le quali si
C ), tispettivamente, all'universiti di Roma e a quella
di l!u!ugm. Inoltre Angela entrd, dopo unaudizione, nella
scuola di danza di Rosellz Hightoner a Cannes: ebbe molto
coraggio e determing
mesi, in quanto non riusci a sostenere le difficolta
incontrate e I'allontanamento dalla famiglia.
Affrontai questo distacco dalle co-fondatrici del gruppo sia
con orgoglio per Angela, che era riuscita ad entrare in una
scuola  prestigiosa confermando  la wvaliditi del mio
insegnamento, sia con grande tristezza per il vuoto che
lasciarono.  La  vita ¢i costringe periodicamente e
inesorabilmente ad allontanarci dalle persone e cosi ogni
anno alcune ragazze partirono ¢ altre tornarono. Ebbi la
netta sensazione di essere diventata un punto di riferimento
generazionale per quello che trasmettevo ¢ per come
insegnave; imparai  che 1 legami  solidi, attrav
leducazione alla cultura, possono vivere nel tempo e che
linsegnamento puo diventare un veicolo fondamentale per
trasmettere valor, idee, comportamenti, passioni.

ne ma la sua esperienza durd solo 4

S0




1991: Essenge

“La nechersa ehe o otteng viene dalla narura,
la fome della mia ispirazione”.
Claude Monet

Ispirazione ¢ motivazione

I fenomeni natwrali  hanno  accompagnate  'uomo
dall'eternita, fanno parte dei misteri del planeta e
racchiudono valor simbolici important; aleuni di essi sono
per esempio la terra, madre di e le creature, acqua
punificatrice, il vento che soffia via lontano, il fucco che
crea e distrugge.

Ho voluto proporre aleuni partieolani di quesd element
delle Esenge appunto, per rendere visibile © tangibile cid
che & praticamente astratto come Faria o il fuoco. Il tema fu
unico sia per be allieve piccole che per le grandi in
un’armonica successione di coreografie,

Le allieve d do dalle molecole d'aria al
vento, dall'acqua al funn dall'interpretazione della fauna
terrestre alla esecuzione in modo tumultuoso ed esuberante
della terra,

Mi avvalsi della collaborazione di Daniela luso, neo
«:ﬁpl.umam 15 di Mariagrazia Principe, che fu una d:l]:
mic prime allicve ai tempi della mia iniziale

me, pensai ai colpi di scena cercando di scongiurare
riferimenti banali. Ci  prepaammo  allo  spertacolo
inconsapevol del valore delle nostre coreografie, certe che
il significato fosse cvidente, per cui non preparammo
un'adegruata ed esplicativa presentazione. Tuttavia, questo
aspetto, che poteva essere un pericoloso difetto del lavoro
¢ una insidiosa fonte di insuccesso, rappresentd invece il
pitt imaspettato  elemento di successo,  proprio  per
Vinconsapevole ¢ quasi istintiva matrice che generd certe
scelte artistiche.

Eeeo come interpretammo quest quattro element nararalis

1. Acqua

Immagine del mare con bambini che nuotano, la pioggia
che bagna le strade...tutto a6 & lacqua, elemento
mdupcnsahulc: per vivere, fluida ¢ impalpabile. Essa pud

inco ¢ o bene primario,
purifica ¢ libera il mrpo riportandoci  all'intemo
dell'universo.

2. Fuoco

Impemoso, distruttivoe, ardente... come in un valzer esso si
accende e si spegne alla ricerea di ossigeno ¢ di an

lavorativa alla UISP negli anni Setsanta, Fu difficolioso
elaborare corcografic in assenza i un testo seritto ¢ di una
sceneggiatura su cui costruire [ trama, per cui mi affidai
alllistinto ¢ alle sensazioni che gl element provocavano in

Limmagine visiva pii i liata ¢ quella di fi

rosse che crepitano, si nutrono d'aria ¢ fendono loscurita,
Questo clemento fu mappreseniato lo stesso anno anche nel
campo sportivo di Torremaggione in oceasione ded Corteo
storico di Fiorentino.,



3. Ari

1 via le molecole colorate di

La danza del vento, che spaz
azoto, ossigeno, idrogeno, Evoca la natura cterea, leggera
con nuvole bianche che si muovono senza peso, molto
poctica ¢ incredibilmente esplicita nella sua apparente

visibilits
4. Terra

Questo ultimo elemento della natura fu chiaramente molto
8l
ca  molte  prorompente.

coinvolgente, sia per la scelta musicale molto ritm:

per la seela  corcografi
Rappresentammao anzitutto gh animali della foresta con le
allieve piu piccole, inseriti perd nel contesto danzato dalle
pit grandi che simboleggiava i moviment tellurici del
piane
vita.

in modo da e

ddenziare le pulsioni e il cuore della

Gli spettatori apprexzarono lo spettacolo, ma anche i pia

entusiasti ¢i rimproverarono di non aver o il senso

di quelle scelte coreografiche, Tmy

n

non dare niente per s 3y, capil che non si pud ¢
solo per se stessi ¢ fa teatro non pud non considerare ¢
ico, perché la cosa pin importante &

sottile di comunicazione fra | danzarori

e chi & in platea, in una interazione continua,




1 ritorno di Mariagrazia

11 ritorno di Mariagraeia Prencipe dall'universita fu utile ¢
indispensabile per il gruppo, poiché lei svolse un laivoro
creative di sostegno e di grande pazienza con le allieve pia
piccole’ ¢ medie, inolre contribui alla ideazione
realizzazione di scene e costumi, Come ogni oceasione di
confronto ¢ dialogo, la sua presenza arriechi limpegno del
gruppo che poré dungue contare su un valido supporto,

€ legava un atfetto radicato che nsaliva agli anni Settanta
sfociate poi in un'amicizia sincera, c'era molta sintonia fra
noi nel msperto e nella stima reciproca delle diverse
personalia,

1992: America America

Ut cuore non 3 gudica solo da quanto tw ami,
4 dls quantoy ricsei a farti amare dagl altri”
Frank Mosggan dal Mago di O

Ispirazione e motivazione

Chi ama la danza non pué non amare il genere masicad,
maolto articodato ¢ complesso, frutto del posili\'o connubic
tra musica, recitazione ¢ balletto. Nel reatro, § primi csempi
di  mwgos!  risalgono  addirivuea alla seconda meti
dell'Ottocento, con mppresentazioni che univano la danza,
il cantos ¢ la prosa. Ben presto ¢ all'inizio del Ventesimo
secolo il mwnicel si impose come un genere predominante
nei teard di Broadway grazie alla possibilii di legare
insicme diverse forme di espressione artistica.

Il nostro spettacolo del 1992 fu Pesaltazione dell’ America,
dei suoi mit cinematografici ¢ in particolare dei suoi
sl

Questo penere aristico fu wnico per we le allieve,
metemmo in soena aleuni famosi film americani suddivisi
in ordine cronologico: iniziammo con Fred Asmire ¢
Ginger Rogers, per proseguire con alcune corcog) di
West Side Story ¢ H,ll‘sp af O ¢ concludere con The Blwes
Brothers,

La scommessa pid stimolante che mosse il nostro lvoro fu
quella di mielaborare in una chiave narrativa gl aspeni
musicali dei film: in altre parole, prendemmo spunto da
aleuni episodi delle celebri opere cinematografiche ¢ ne




rappresentammo, attraverso la danza ¢ la musica, gli
elementi pid significativi ¢ coinvolgenti.

Ad esempio, in West Side Story, mettemmo in scena il
conflitto fra portoricani ¢ americani, dando risalto, assieme
allo scontro fra famiglic e culture diverse, alla lacerazione
sentimentale di due protagonisti: Tony (Lello Toriaco che
per la prima volta prese parte del gruppo s
pregiudizi sulla danza come prerogativa femminile) e Mary
(Annalisa Vocale), che si innamorano ma che non riescono
a portare avanti la loro relaz

indo i

delle rivalita fra le

NE 4 ¢
bande.

Fu uno spettacolo leggero, piacevole e divertente; spesso
durante 'anno di corso guardavamo i video registrati dei
film per capire Pinterpretazione ¢ conoscere al meglio
questo genere musicale. 1 costumi del Mage df Og furono
ideati e confezionati dalla signorina Lilia Cirignano, amica
storica di famiglia e insegnante di scuola materna, persona
creativa ¢ piena di risorse, che collabord con grande
inventiva ¢ disponibilita. Le allieve si impegnarono al
massimo ¢ si ottenne un soddisfacente risultato sia di
critica che di pubblico.




1993: 1l sogno di Oniria ¢ Quadri di un'espesizione

e é la prima

ardi

Ispirazione ¢ motivazione

MNel 1993 si verificd wn evento  fond,
lispirazione di un nuovo spettacolo: Virg

nte di musi

¢ attrice non professionist

tivo, una storia per bambi
1, dal titolo If Re

COMOSCETE UN 1E5810 SUZE
i stracla fra la favola e Pallegoria un

me

del disordine di Floriana Bossi,
A

una nuova rappresentizione di danza a cul diedi un nuove

 vita

sce dei contenut e delle atmosfere del |

0, P

titolo, If g Ohwiria, che ruotava attomo a ¢
pr
loro antagonis
Di Cesarc), dall'altro laro La Piovra (interpretata da Fil

Lombards)

iste, ovvero a due figure allegoriche centra
terpretata da Rosella
2

da un lato Oniria

1l tema dello spertacolo, danzaw dalle allieve piccole ¢

medie, i sviluppava sul
il M

alvare, in una sorta di visione fantasti

classica opposicione fra il Bene ¢

price, doveva

assai surreale ¢

ragica, alcuni pesciolini rossi, sirene, ninfe, meduse ¢
pesci-rock (quindi il mondo del ma e, upn ssione di una

dimensione  primitiva ¢ indife:

apgressione della Piovra, siml

crudelt

In altre parole, attraverso la fiabesca antitesi fra le due forze
ancestrali del Bene e del Male, che sempre si scontrano
nella vita e nella narrazione leteraria, cercammo  di

bambin
poco piit che die

cttere lide
principale nc
sua purezza ¢ la sus
sconfiggere le foree

s

sprio u

2 CASO AVEV

incontamina
malvag

spontaneiti riuscisse




Nello stesso anno de I/ Sogwe & Onima nacque uno
spertacolo dai caratteri del o diversi, che prese il nome
i Oonaddrd o n'‘espossgione.

Lispieazione ¢ la motiv: v.mm della  rappresentaxione
chbero madici ben precise. per pianoforte del
compositore russo Modest Petrovic Mussorsghij del 1874
Ouadri df wn'esposizione, orchestrata nel 1922 da Maurice
Ravel, ispirata ad una mostra postuma dellamico pirtore
Viktor Hartmann, presenta dieci brani legati dal tema
porante della compaosizione, il Promesade.

Prendendo spunto da quest’opera ¢ dalla versione pop del
gruppo  britannico Emerson, Lake & Palmer, in una
mescolanza di musica rock ¢ musica classica, i nostr quadri
si animarono, i personaggl uscirono dalla cormice ¢ presero
vita per accompagmare ¢ condurre lo spettatore lungo
questa pinacoteca coreografica.

Lo spettacolo nella sua originaliti fiusci a rendere idea dei
quadri nonostante scarsi mexrd scenografici ¢ teenic delle
luci non professionist. Interpretammao sei quadr: s
Lana; Chtadro Buffes Wanen; la Passiowe; Late Affernoon Blues ¢
Nufrocker.

Ricordo nitidamente Wamen, un assolo in cui Giovanna
[YAntino si esibi avvolgendosi in un telo elasticizzato
rossso, da eui si liberd lentamente e faticosamente danzando
ra mia

in modo sinuoso, energico, sicuro ¢ appassionar
intenzione rappresentare le prigioni dei pn;;;iux!ivi in cui le
donne molto spesso sono irretite e da cui piano piano ¢ a
stento cercano di liberars

Gli allievi pia grandi di quegli anni come Antonella
Costanzelli, Floriana Prencipe, Giovanna  D'Antino,
Annalisa Voeale, Marta Corsi, Lello Torizeo ¢ Tonia
Masciopinto mici riguardi un grande rispeno ¢
una grande fiducia per i progeta che proponevo; fra di loro
c'era una grande chmpIic i e amicizia, pet alcune durata
anche dopo i corsi di danea, tant’é che quest ragazzi hanno

0 ne

rappresentato. molw per me dal punto di vista sia
coreografico che sentimentale.
i li a poco, Walter Scudero ¢ propose di ripresentare lo

spettacolo all'interno del Castello Ducale in occasione
una manifestazione di beneficensa in favore dell’AIDO il
13 marzo del 19%4; eravamo diventati il gruppo di danza
“colto™  di I:mcmaw:m il che a Imm'u\ﬂ e o
i iava a il nostro

L e ! gl s Prmcope, Marta £




1994: Una, due tre ... stellal

: delle inunce della vita umana il fatto

rci

“Fa parte delle i
che ba nostra in

hlia,
coe un tesoro che sfugyiva a mani che giocavan
< precipitato in un porza profond

stranea ¢ cadere nell’

Hermann Hesse
Ispirazione ¢ motivazione

1 giochi di strada hanno rappresentato sempre la vitaliea,

I'energia, la piniosa partecipazione di bambini nei quartieri
=
rispettare le regole, stare con gli aler, far pare di un
gruppo. Al tempo in cui ero bambina, nelle ore del primo
pomeriggio, quando non potevo uscire di casa durante le
magiche giormate d'estate, non aspet
in strada e giocare

di una o o di un paese. Per me giocare significa

avo altro che scendere
stellal™ oppure
Bastava poco per

uno,
? alla
divertirsi ¢ per stare insieme
ordi ¢ dalle sensazioni del passato che prese vi
lo spertacolo di quel

condino” o ancor

Fu dai r

un modo per protestire
gava i hambini
come

CONIRG
in casa, per
agen:)

2 sedentaricr

riprendersi € a
rivivere | z
La rappresentazione fu una sequenza di giochi a cui
parteciparono wtte le allieve, piccole e g
René Aubry rispecchiavano in pieno fa mia ide
brani musicali de La mimle des enf

ndi; le musiche di

, in quanto i

ufes Sl prestavanc




perfettamente alle varie core gioco “uno, due,
wellal™  interpretato  ds

isa Vocale fu quello pid riscito ¢ meno

Wannd

r Angela Sac
D'Antine ¢ Ann

SEONLA.

farta della pr
i intento ¢
1

Alla fine non fui molo sodd

el

eno

ragazzi, perché non nuscil app

ente.

spetracolo risultd a tratti noiso € poco coiny

1995: Vedi alia voce...

se i Dacia Maraini cred

» che po:

rappresent
un'utile premessa per meglio comprendere il senso del
spettacalo del 1995, che si racee
€ danza.

ipai con An,
a dan:
serto Castello, ballerine ¢ coreoprafo che o propose
I'F

spunto da quello s

\ organi

une spettacobo
Prendend
arc” alcuni termini del

iclopedia

dizionari

ia quel libro in

cui sono raccolte be parole in ordine alfabetico ¢ di cui il

fo di la giusta definizic

vero strumento per apprendere e may

]

ature della lingua e ampliare le propric
ze lessicali, pensai di dare m:

o piudicar

vivacitd al

analogie ra

danea ¢ parole carpendone i s andoli al

baller




nzata ¢

La parola pid
teatrale fu  buroonate,

esplicitamente interpretata a livello

perché ¢ divenimmo a ren

marcatamente evident le ossessioni, le compuls

nella

i comici ateggiamenu  di  uomini int
burocrazia,
Cosi: arcobaleno, burocrate, f

e

i, diavelo, solinsdine,

tar

gram, . presero vita sotto forma di dane: Lo spettacolo

fu unico per tutt | grappi di allievi, le pami
con sfumature ironiche ¢ grottesche oppure in maodo
giocosao, 1 ne, a seconda del senso da attribuire

T

emine”, fu come & faclle immaginare
Ifabetico.

mente in ordine

C'¢ nm baeruerate instamcaliile,
anche wi diapeds ¢ probubile

aerto fforg ¢ groobalena

la pivggia, 5f sa, ¢'F il seren
¢ dopo girt portiasy

anma figura 5 comgpon

gragie fore a wn glacalere
galingzione
£t tipo oli “proly "

saten pestiere

o gig

ez € senga seanlia
petfi N Trmragine afybere,

¢ N LANGRAM. .. tuite du ballare!

Filastrocea senna da Rosella Di

csare per Io speita
ot 1995




Capitolo 7
LA SECONDA STAGIONE: GLI SPETTACOLI

“Un giorno, quando secondo 'opinione del mondo si é gia educati
da tempo, si scopre se stessi: allora comincia il compito del
pensatore; allora & tempo di rivolgersi a lui non come ad un

educatore, ma come ad uno che ha educato se stesso,
che ha esperienza”
Nietzsche™
Il nuovo corso

11 1996 si apri con due eventi che determinarono una svolta
nella mia carriera artistica e, soprattutto, nella mia vita.

I dirigenti della Vigor Sport, la palestra presso cui lavoravo
a Torremaggiore, decisero di porre fine alla nostra
collaborazione  perché ritenevano  fosse  necessario
rinnovare il personale e lo stile degli spettacoli, secondo un
criterio piu popolare e commerciale. Mi sostituirono con
insegnanti pit giovani e piu alla moda che rispondessero a
questa nuova “sensibilita” culturale.

Il sopraggiungere di una malattia - secondo evento
determinante - mi costrinse a maggior ragione ad un
periodo di pausa e di allontanamento dalla scuola di danza.
Scoprire che il corpo, a cui avevo dedicato tanta fatica e
ricerca, fosse fragile rafforzo le mie teorie e le mie
convinzioni sulla danza, sul movimento, sullidea che
Puomo e la vita, pur estremamente precari, hanno la
capacita di incidere sulle persone e sul territorio e che

STy, Demetrio, Raccontarsi, 1. antobiografia come cura di 5, Cortina editore, 1996.



I'energia interiore pud diventare ¢ trasformarsi, volendo, in
performance artistiche eariche di pathos.
Fu un momento difficile della mia vira, la ripresa fu lenta ¢
faticosa, anche sc la nuova generazione di allievi, dopo aver
sperimentato altre insegnanti, mi esortd a tornare ¢ a
i cio che creato. | dirigenti della Vigor
Sporl. SU SUgE di una loro collat c alla luce
del relative fallimento degli spettacoli delle mie sostiture,
decisero di riassumermi. Cosi nel 1997 si inaugurd una
nuova stagione sia per la Vigor Sport che per il Gruppo
Teatro Danza Tangram. Fu I'anno di apertura di una nuova
sede, cambiarono parte dei componenti del gruppo, i
neodiplomati  lasciarono il posto a nuovi  giovani
adolescenti come Alessandro Vigilante, Rosangela Leone,
Elsa Pescara, Sabina Faienza, Chiara Alfonzo.
1l gruppo riprese a vivere!

La lunga pausa ¢ i bi: i logistici impedi al
Rruppo d.1 crearc qucll anno uno spettacolo. Cosi, con la
di Cinzia Calal e di Angela Sacco,

fu escguito un Gioeo coreagrafice in
palestra per chiudere Panno.

Alcune rag P altre

Angela, durante il periodo universitario, fu sempre |

a i gli spemacoli a volte anche partecipando ©
collab do  alle grafic, non si allontand  mai

definitivamente; tornare a far parte del gruppo non come
allieva ma come insegnante ¢ corcografa fu per me una
svolta importante.

La sua esperienza, prima a Cannes ¢ poi a Bologna, fu
fondamentale per rinnovare il modo di fare danza e
apportare quella venmata di giovinezza ¢ di energia
indispensabile per dare pit spinta ¢ vigore alle idee. 1l suo
apporto significd. meno teatro-danza ma al contempo
lintroduzione di una tecnica di base classica, di ore di
riscaldamento duro ¢ faticoso che permettesse al corpo di
essere pl » ¢ pits flessibile per le grafie. La sua
passione per la danza, le sue qualiti artistico-espressive, la
sua vitalitd, la sua serieti nel lavoro erano cosi coinvolgentd
da determinare la crescita del aumero degli allievi, mnto da
rendere necessaria per la fine dell'anno la realizzazione di
due o pit spettacoli.

Quei quarteo anni che seguirono dal suo rtomo furono
carichi di idee ¢ il nostro sodalizio fu quanto di pid creativo
mi potessi aspettare. Bastava uno sguardo, bastava che
esprimessi anche solo una sensazione per scatenare in lei la
C lab i i

Insieme cravamo una forzal




1998: Microcosmo ¢ Lo Schiaccianoci

*“Quanta piccoks Fuomo dinana Funiverso — quanto grands lui che
I'Universo comprende”™.
Cardo Diossi
Ispirazione e motivazione

Nel 1998 Angela ed io decidemmo di claborare due
spettacoli che in un certo senso rappresentarono un po’ noi
stesse, le nostre aspettative ¢ le nostre aspirazioni:

- Microcasme, per le allieve ;Idl'\llumu corso, corcografia dal
slgnlﬁnlu pit pl e alleg solo

sulla tone dei pianct, dato che

ambm ad accennare al mistero delluniverso ¢ dell'voma,
piceola particella dell’universo stesso che, per o sua
grandezza, si configura come la pids alta espressione della
vita

« Lo Sehisecianoc per 1 piceoli ¢ le medie, pid classico ¢ pio
consono alle idee di Angela e alla reenica imadizionale della
danza.

La nostra intenzione per Microsms era di esaltare la nascita
dell'uomo dopo il famoso b fang dell’universo, che ebbe
origine da “un'esplosione™ tale da riempire tno lo spazio
di  corpuscoli i quali, allomtanandosi  velocemente,
formarono i pianeti, L'obiettivo fu di far danzare i pianed
caratterizzandoli secondo i clissici miti greci, partendo dal
pitt vicino al sole: Mercurio (il messaggero degli deil
Venere (la dea dellamore ¢ della bellezza), Marte (i1 dio
della guerea); Giove (il re degli dei); Saturno (dio del tempo
e padre di Zeus); Umno (il primo signore degli dei);

Nerwno (il dio del mare); Plutone (il dio dell'oltreromba);
infine la madre Terra, la Luna ¢ I'Uomo,

Fu uno spettacolo difficile tanto per la seelta musicale, dato
che per la prima volta si danzd su un brano dell'opera di
Giuseppe Verdi, il Trovatore, quanto per le corcografic,
tenute conto che, paradossalmente, pur parlando  del
"tutto” come insieme del sistema solare, era in sostaniza
incentrato su assoli, che bisognava comunque coordinare
ereando un filo conduttore unico,

Esso inoltre fu dlaborato in un periodo di stanchezea del
gruppo, anche per la concorrenza di altre palestre, per cui
(CEOffeva una spinta in pid per fidare lentusiasmo ai
—"

Ripresentamme  poi a fine gugno alcunc  sequenze
coreografiche nell'ambito della manifestazione organizzata
dal comune O o pud, dedicata a tutre le scuole di danza ¢
alle associazioni culturali e musicali di Torremagpiore.
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1l cimento delle stagioni

11 1998 vide anche una rinnovata colliborazione con gli
ur;;amxmum del Coneo storico di Torremaggiore, una
i annuale che i deva ricost l'evento
storico dell'entrata di Fedenico 11 nella cittd, con un
suggestivo  apparato corcografico  di abit, comparse,
giocolieri, gare fra le contrade, | promotori del Corteo
storico ¢ proposcro, unitamente a witi i gruppi di danza di
Torremaggiore  appartenenti alle  diverse contrade, di
partecipare ad una particolare realizzazione teatrale, con un
preciso limite di tempe (in o 20 minut per ciascun
gruppo). 1l nostro compito eea di mettere in scena storie
medioevali ambientate durante le diverse stagioni dell'anno
su testi scrit da Walter Scudero e da rappresentare
allaperto nella zona Cappuccini del quartiere Codacchio.
Lm un pmg!:ttu innovative che  valorizzava mnto il
con la ri i storica
quanto rﬁmhrmwsmr aperta” nelle steade del paese ¢
introduceva un elemento di novith relativamente al classico
palio delle contrade, dato che ogni seuola di danza era
abbinata ad una contrada ¢, pertanto, il suo successo
avrebbe decretato anche quello del ere di i

manifestazione da G giuria di wrto rispetto compuosta da
ben noti ¢ F i loeali ¢ inseg 1 di danza,
Per noi si presentd un'occasione unica di confronto ¢ una
grande prova di creativiti ¢ di competenza, anche per
riacquistare il consenso degli allievi, attratdi da scelte pia
commerciali, ben diverse dalle nostre claborazioni artistiche
sempre improntate alla qualita, alla eleganza ¢ alla cultura,

L'Autunno

La  scelta della sagione da  rappresenmre  cadde
sull'autunno, secondo noi meno scontato della primavera ¢
pits poetico dellinverno ¢ dell'estate. Con Angela e Rosella
o consultammo per la seelta dei personaggi, sulle modaliti
per coinvalgere le persone del quartiere ¢ su quale musica
utilizare per essere il pi fedele possibile al periodo
storico. Le prove quotidiane dello spertacolo si svolsero
durante rueta Vestate; aleuni dei ragazei del Tangram erano
in vacanza, per c¢ui contattammo anche le vecchie allieve
come Giovanna ['Antino, Floriana Prencipe ¢ Marfateresa
Sacco per essere certi della loro disponibilita,

Cosi con 12 ballerini e una decina fra figuranti ¢ attori,

Pur tenendo  fede il pid possibile ai wesd  scritti,
linterpretazione  teatrale ¢ la scelta musicale  della
scenografin e dei costumi erano libere.

Ogni gruppo con i propri figurant, comparse, ballerini,
anori sarebbe  stato giudicato  al  termine  della

questa avventura che ¢ portd in seguito ad
avere dei riconoscimenti non solo professionali ma anche
uman.

Fu un perodo bellissimo di diverri cdi

altre che di conoscenza del quartiere e delle persone che ne
facevano parte, le quali o accolscro con  grande
disponibiliti.
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scelta musicale non avevamo dubbi
Beethoven per la scens
composte  da  Parick Doyle  per  adattamento

1 iniziale, proseguendo con musiche

nematografico  della  shakespeariana  commedia  Molto
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no anche all'interno

eoordinare i vari gruppi che si alternay
i ur

y stesso balletto, Non fu certo un'impresa facile, m
At ci o

mondo dei | quistd tutti e ognune, a modo suo,

tivd fuori movenze feline, sinuose, sorione. Inoltre,

attraverso la vita dei felini in realt

furono rappresentate

ratteristiche umane: la pig
stalgia.
uccesse un po’ di

Parroganza, la forza,

si distorse

caviglia
durante le prove e per alcune corcografic fu sos

tuita

I'ultimo momento; decise comungue di ballare il passo a

due con Rosella, anche lei reduce da u

LErvento

ginocchio, sull

note struggenti di Memary, canzone res
azione di Barbra Streisand. Per Rosclla,
a alla partenza per Puniversiti, fu Puliimo anno di

celebre dall'interpre

prossim

danza Tangram per

i ce la mise tutta per poter danzare
dopo una te

apia riabilitativa estenuante.
nte ¢ divertente,

Lo spettacolo fu piacevolmente coinvoly
perfetto da rutti i punti di v
pubblico. Collaborarono come comparse ¢ non st slo: Sergio

4 ¢ otenne molti consensi del

Petta in qualiti di sassofonista che suond durante la prima

scena per Pentrata dei gard sul ]1;1](‘41-:rrr:ic'n; Giovanni

Rubino come interprete del gatto anziano e saggio, parte
che recitd con molta maestria.
Non pensammo tuttavia alle riprese per cul, purtroppo,

'y fu Puni

o spettacolo di cui non si ha una registras




Alrri eventi

Sempre lo stesso anno alcuni membr del  gruppo
realizzatono diverse coreografie che furono rappresentate
in vari eventi, quali: Foggio attd in danga; Cesenatico attd in
damgay Suoni i piazge scordate ¢ Orsara fagg: .
Fu un'ulteriore opporunita per il grappo di confrontarsi
con altre cittd, con altri ambienti e con diverse upologie di
pubblico: la possibilitd di portare il nostro
lavoro al di fuor delle mura di Torremaggiore fu la prova
decisiva che l'idea artistica del Tangram avesse clcmcn:?
culturali (di danza, musica e scenografia) davvero innm:ari\-_n
e supgestivi, tali da poter miscuotere successi ¢ stimoli
culturali a livello nazionale.

Avemmo anche il privilegio di danzare con musica dal vivo
suonata dall'autore, il musicista Teo Ciavarella: si trattava di
Pesebiet, brano che trasmetteva la freschezza del mare ¢ la
raggiante cultura mediterranea,

2000: Pinocchio

"o o fidare, ragazeo mio, di quelli che promestono di fart fees
dhalla matting alla sera. Per il solit, 0 sono mart o imbroglonil™
Carlo Collodi

Ispirazione ¢ motivazione

Perché Pinocchio?

Per una ragione semplice ¢ suggestiva: perehi le tante storic
che Collodi narra nel suo romanzo sono piene di valori
pedagogici. Maolte idee ¢ si i cspresse nel libro sono
divenute  proverbiali, o comunque luoghi  comuni
frequentemente usati: ad esempio il naso lungo sta ad
indicare persone che dicono le bugic; il Pacse dei Balocchi
cvoca un posto fao di passatempi futili che in realti
naseonde ben altro.

Alle stesso modo, molti dei personaggi sono divenuti per
antonomasia modelli umani tipici, come ad esempio: "un
mangiafuoce” indica un tipo burbero e iraseibile, "il Ao ¢
fa volpe" fanno pensare ad wna coppia di amici poca
affidabili, "Lucignolo” simboleggia il modella di mgazzo
ribelle ¢ scapestrato, "il grillo partante” richiama chi si
prodiga a dare consigh fimanendo inascoltatn o, peggio,
considerato un seceatore, o ancora lo stesso Pinocchio ha
assunto nel tempo il significato di "bugiardo®,

Con Angela ¢ Rosclla serivemmo una sceneggiatura ispirata
al romanzo, adattata al ballewto. Operammo aleune scelie
registiche e di danea che mettessero in luce | caratten dei
personagei i Collodi: ad esempio il personaggio di
Geppeno fu interpretato dalla corcografa Angela, che era la




danzatrice pil 7
e profondi
falegname.
a gigante, che rappresentava in qualche modo la
di Geppetto, il luogo in cui Pinocchio, dopo tutte le
in una sorta di

ana del gruppo, c\p'l{r di dare spessore
alla 1 bonti d'animo  del

lon a caso, lo spettacolo ruotava attorno ad

e

una sce

rocambolesche avventure, ritornava

rcerca delle origini, In tal senso, accentuammo i tratt
dei personaggi principali  attraverso  una
sione danzat il grillo parlante (Rosangela Leone)
nterveniva in un passo a due ogni volta che Pinocchio
ndro Vigilante) era triste o malinconico, dopo aver
resso delle hl'nhln ate; il Gatto ¢ la Volpe (Teresa La
Monic a Pes che cercavano di ingannare
Pinocchio con un passo a tre, rubandogli i demari ¢
facendogli lo sgambetto.

e Els

I costumi furono ideati da Ale
SCENO,

andro Vigilanee, la
antesca fu id ¢ realizzata

rafia di una balena gi

da Lilia Cirignano, le musiche furono scelte e adattate al
balletto da Edgardo Caputo.
Lo spettacolo, divertente ¢ commovente al tempo ste

mise in luce le qualitd dei danzatori che si calarono nelle
rispettive parti con grande macstria ¢ in sintonia fra loro.
Non potevamo che essere soddis

fatti per quanto re

anche perché ci fu grande partecipaxione di pubblice con
wdizi positivi e gratificanti.




2001: Un giorno senga pioggia

= 2 4 i

“Nessun giorno & uguale all'alire, ogni matting port con sé un

particolare miracolo, il proprio momento magieo, ael quale | ltﬂhl
universi vengono distrutti ¢ si ercano nuove stelle’

Paulo Coelho

Ispirazione e motivazione

Per il 2001 progettammo uno spcnlac?lo per le sﬂl:n:\-c
i Un giorwe senga pitggia, che fu l'ultimo spentacolo a
?:" pam-«:i‘:; (um:' aiuto-coreografa ¢ ideatrice  del
progetto prima della partenza per Imola. ] o
Senza dubbio con questa performance raggiungemmo Papice
dal punto di vista delle idee, del teatro-danza © d:l!a
rappresentazdone  coreografica in senso lato, ) Iu
sicuramente per me il pii completo, il pii intenso c'll pid
emoxionante spettacolo mai realizzato, anche pcrc!u. €550
coagulava ke nostalgic di coloro i quali nlm:ch':n_o lasciare il
gruppe, ciod Alessandro, Rosangela :dl Elsa, in partenza
per luniversita, che vissero infarti il saggio con un trasport.
wecerionale,
Lidea nacque durante  un  vinggio  da Rofma. i
Torremaggiore. Proposi ad Angela di rappresentare il iormo
come metafora della vita, un giorno qualungue in cui pud
succedere di tuno, in cui si verificano quegli incontr
icolari b ! esi in cui

[
Pamore o """"t;."pnmdcil
posto della solitudine, della noia ¢ del non - esscre.
L'argomento sembrava banale, privo di pathor e di energia ¢

soprattutto, come accade per i temi troppo "ecncenunli”,
pareva di grande difficolta sia per la sceneggiatum che per
le scelte musicali. Una piazza qualsiani i un [pacse
qualunque doveva essere il centro il fubera dello
spettacolo per la storin damore, per gl incontri che
dall'alba al s i E poi ind il
ciclo della vita avrebbe ripreso  incessante, come in un
etemo titomo. La sceneggiatues prendeva forma man
mano che se ne parlava; Rosella intui lidea e propose come
titolo originale U giormo sensa Proggia, considerato effetto
benefico che b giornata di sole determing sull'inimo
umano rendendolo sicuramente pio allegro ¢ vitale, Le
musiche di Enya ¢ di René Aubry e sembravano quelle pia
adarte alle corcografic.,

Lalba, danzata allo stesso modo per il finale e quinddi per
Finizio di un nuovo giomo, fu TAppresentata senza musica;
il fruscio del corpo in movimento, i batdd delle mani e il
rumore dei passi allunisono del daneator prepararono o
spettatore allanenzione e all'attesa per qualcosa che
sarcbbe accaduto dopo, 11 dopo cra un susseguirsi di
coreografic narrative sugli inconeri amorost, sull'invidia ¢ la
gelosin della geate, sullincalzare dellimbrunire in cui
Tanimo umano & pervaso da una sora di nostalgia per il
miomo che muore.

Al termine dello. spettacolo i fu un'ovazione: scrosei di
applausi, commorione ¢ gioia misti a soddisfazione ¢
omgoglio per il lavoro svoleo,

Tacitamente ¢ con profonda malinconia andammao verso il
consucto dopo-saggio in pizscria, consapevoli che quello
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pur sapenda che le mic radici, quei legami fondamentali ¢
che ¢i rend liberi, non mai meno,
1l senso di solirudine che spesso mi ha accompagnato
durante inverni tristi ¢ freddi non ha annientato i mio
spirito ma lo ha preservato dalla noia ¢ dalla consuerudine.
Ho analizzato Je differenze e le analogic fra i diversi
teeritori ¢ mi sono sentita inequivocabilmente eintading del
mondo, perché non ¢ posto che non sia simile, per
qualcosa, all'altro e non c'é terra che non abbia delle
analogie con alti luoghi, se non strettamente sul piano
linguistico quantomeno su quello culturale.
Ho iuto un mondo igliante al mio, con le stesse
tematiche umane ma sicuramente con meno problemi dal
punto di vista organizzativo e sociale; ho guardato dentro la
gente di questo posto la quale, seppur inizialmente ¢
fredda e opy aveva un pmprm
rnodu. diverso dal mio, di concepire i rapport umani ¢ di
amicizia.
Cid non wglie che frequentemente mi sono  sentita
un's Ia jone di non apy é fi
ti rende insoffe al i ¢ risulta
molto facile :'bbanduﬂam pmgmdm sull’essere miglon o
peggioni di alti in base alla provenienza. Spesso ho
guardato indietro dvalutando, in termini positivi, la mia
terra ¢ apprezzando qualcosa che non i pud valutare in
cifre come il conoscere Ta storia di ognuno ¢ il parteciparvi
sia nella gmla che nel dolore,
Nella mia nuova citti ho  dovuto  lentamente
faticosamente costruire la suma e la fiducia deghi alm,

arfvande poco a poco a stringere, con impegno e
dedizione, relazioni di amicizia imporant, non del tutto
scontate, con aleuni colleghi di lavoro.

La cultwrs del moriments ¢ |a mia passione per ke danga non si
sono fermati al 2001, Ho continuato ad amarla ¢ a
trasmetterla collaborando, in qualiti di coreografa, agli
spettacoli della scuola dove lavoro, consapevole sempre di
pits che la vita & un palcoseenico dove Videntita di ognuno
si rivela, senza possibiliti di menzogna.



Capitolo 9
CONCLUSIONI

Il nostro gioco ¢ finito. G aston, come dissi, erano sparis, ¢
scomparvers nell'aria leggera. Come lopera effimera del mio
miraggio, difegucranno le rormi che salgono su alle nubi, gl splendidi
, i templi salenni, 1a terea immensa ¢ quello che contiene; e
come la lahile finzione, lentamente o svanits, non lasceranno omma.
Noi siamno di narura uguale ai sogni”,

Shal

kespeare

Quando si & ispirat da grandi motivizioni e progert
straordinari ¢i si estende in ognl direzione ¢ d si scopre
eome una persona che ha realizeato i propr obiettivi ¢ le
proprie idee, una persona a cui non sono state inibite le
potenzialith ¢ verso cui la vita & stara generosa, Mi ritengo
fartunata per questo, anche perehé la mia danza mi ha dato
la grande opportuniti di exere!

Ho sentito ogei, lontana dalla mia citta ¢ carica di nuove
esperienze, Nimpellente necessith di serivere, di riordinare
gli anni vissuti per ¢ in nome della danza, per cercare di
fermare il tempo conscia del significato e del valore che
questa esperienza straordinaria & stata per me e, spero, per
tutti quei ragaze che ne hanno fato pane. Inevibilmente
he omesso le mille sfaceenaure e le infinite situaeiond
affrontate ¢ gestite con gli allicvi, talvolta pit eritiche altre
valte poco soddisfacenti, Deserivendo gl spunti di quei
sapgi che hanno costituito parte integrante di me stessa ¢
della mia ivita, ho et e di far la

forza della passione che in quegli anni ha condotto ¢ mosso
la mia vita.

Mi avguro che i quel meravigliosi ragazsi che hanno
vissuto il “Tangram” si riconoscano ¢ st Atroving in questo
racconto ¢ prendano atto di aver lasciato una traccia di sé
nei cuori della gente e nella storia artistica ¢ di danza del
nostro pacse, Ho capito, al di fuori dalle mur di
Torremaggiore, nel caso avessi dei dubbi, che la nostra
terra & preziosa, perché possicde grandi risorse umane da
cul scaturiscono idee realizzate molto spesso con scarsi
mezzi ¢ incsistenti contribut economici.

Turti i protagonisti anno dopo anno di queste piccole ma
grandi perfs hanno ardechito il postro temitorio ¢,
riprendendo una citazione di Dors Humprey “hanno dato
il loro contributo attraverso la danza al dramma della vita™,
Averne esaltato la grandezza ¢ la peculianiti pud servire
forse a invogliare wit quel ragazd ¢ ragazee a non smettere
mai di sognare, 4 credere nelle loro idee ¢ a loware per
costruire il kero futuro,
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libro che mi ba incoraggiato a non smettere di sognare.

Grazie a tutli quei ragazzi, molti dei quali oggi madri e
padri di famiglia, che hanno creduto in me e in cio che proponevo
realizzando i vari spettacoli.

Grazie ad Angela Sacco ¢ Giovanna D' Antino, che da
allieve sono diventate oftime insegnanti ¢ hanno dato un significato
diacronico a guesta idea.



Biografia

Gabriella D'Amico nasce a Foggia il 7 luglio 1954. Ha frequentato
I'ISEF dell'Aquila diplomandosi nel 1975. Ha insegnato per 4 anni
Educazione fisica in varie scuole della provincia di Foggia, ha
collaborato con la UISP del territorio in qualita di insegnante e di
organizzatrice sportiva, convinta che lo sport dovesse essere
popolare e a portata di tutti. E approdata a Milano nel 1979 dove,
oltre ad insegnare, si & dedicata allo studio sul benessere del corpo
e sulla salute psico-fisica partecipando a vari corsi di aggiornamento.
Nel 1984 si ¢ trasferita nuovamente nel foggiano per motivi di
famiglia e nella sua citta natale, Torremaggiore, ha collaborato con
la palestra Vigor Sport come coreografa degli spettacoli del corso
di danza. Dopo varie esperienze di saggi annuali, nel 1988 ha
fondato il “Gruppo Teatro Danza Tangram” che aveva 'ambizione,
pienamente riuscita, di creare una scuola di danza teatrale. Il
Gruppo ha proseguito la sua attivita sotto la sua direzione fino al
2001, anno del suo spostamento in Emilia-Romagna. Attualmente
vive a Imola dove lavora come bibliotecaria e coreografa degli
spettacoli di fine anno dell'Istituto Paolini Cassiano.



Stampato dalla
ELIOTECNICA TIPOGRAFICA
di Torremaggiore -Fg
nel mese di aprile 2011
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